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Rezumat

Epoca noasiraccelerat, plina de tensiuni ne obligsi ne agtam de sumbrele noastre
convingeri estetice unice, care ne conduc de la lmtvanscenden Pendularea agitatle la
un pol la cellalt este o forra evident de extremism, ddpcum spuneai Barry Goldwater
ca "extremismul Tn ajfrarea liberdtii nu este viciu" — girile extreme necesitand asuri
extreme. Ea a fost in general realizdé-a lungul istoriei, felepciunea umanstraduindu-se
si meniri acest echilibru. In cazul in care acest lucru esadizabil, ea devine un ingredient

important in experiga de viaa.

in art, casi in atitudinea personal ceea ce este dus la extéein orice direde, relev
puternic o pozie expresid, dez\luind si exagerand $biciunile intrinseci. Sibiciunea
expresionismului, limita sa extrémeste & ar putea degenera in pierderea formei, prin
expresia durerii tulburarea de care noi ne temer vom fi condyi, fara sperama de
rascumprare. Problemele adanc nerezolvate, perturbatehiaraavem nevoie ca, in mod

semnificativ, 8 se integreze itesitura vieii noastre civilizate de zi cu zi..

Ceea ce vedem, in principal ca manifiestegative ale expresionismului in natuvulcan,
cutremur, furtua, boak si moarte, la om, sunt, in mod clar, ménie, furielanta emaionak,
crima si in razboi. Fai de extremele puternice, expresionismuluitoe® de asemenea,

misterul vieii, al universuluisi al omului.

Expresionismul ofér un debgeu pentru reveta, fiintei noastre - sentimentul uman,
iubitor, urdndusi partea necivilizat - care trebuie &aibd rolul siu in existema noast.
Contemporanul afectat de puritanism simte,in prindnld nevoia de siguréinsi, de dragul
eficientei pe mai multe nivele, neadgbaza primitid a firii noastre, care restrioneaz
senzga, in timp ce expresionismul devine o relaxarespeal si sociak in faa presiunii de

explozie fira de care nu va supravig intact.

Expresionismul european apare pe 8asnun antidot al unor malfornliadezumanizante
puse la ncercare de agiaviata suprargonak. In timp ce diverse forme ale expresionismului
existi si au existat cu mult inainte de aperieuropenilor, indiferent de motive le de ordin
psihologic, confort estetic sau in contrapdrtithanciaé, germaniisi italienii sunt primii

care au venit cu un design modern, in prim-plan.



Avand n vedere caracteristicile unui posibil egdonism ngonal, este probabil ca italienii
cu deschiderea lor afeclivexpresivitategi larghgea gestului la care se adaudn plus,
credirta religioad, s inspire crearea picturilor renascentistebaroce. Pe de altparte,
rationalitatea germa) preferina pentru detalii, planificarg comand, pot fi privite ca fiind

compensate de o intensitate pasiomain maretia in Beethoven, fanatismsilraul din Hitler.

Latura pozitid a expresionismului european, ne reamietes, daé ne hsim necugetat
purtai Tn aval de curentul status quo-ului, suntem Tmicoé de a pierde sau denatura
umanitatea noasgir Intr-o epod condug de raionalitate, se ajunge la un grad de

dezumanizare. Expresigtii ne spun & sentimentul este important.

George Baselitz cu figurile intoarse cu capujds ne aminge ¢ atat noi cati lumea
noasté seanini foarte mult cu acest lucru. Sandro Chia, Frarm€lementeai Enzo Cucchi
vorbesc, de asemenea, de o duptin intermediul figurilor necizelate, stilizatscoase din
contextul existerei de zi cu zi. Devenind mitice prin aceashutare, incea#ic i ne
reconecteze cu nivelele mai profunde aletdimoastre. Peisajele pictate violent de Anselm
Kiefer cu paie, sugerean dorirta de a recgtiga o oarecare lagura cu gimantulrevivifying

si lucrurile de viaa.

Pe partea negatiy viziunea europenilor este umglutu o violena aproape sadicori
masochist, de groaz si disperare. In timpurile noastre acéaatitudine este,ifa indoiak,
legitima mai devreme. De asemenea, este @idéwa tipetele estetice repetitive nu vor
schimba condiile de viaa, in special atunci cand acestea sunt &sg&tmare cu estetica
derivati din cea a europenilor. In cofide acestea, arta neoexpresigitor creste ntr-o
oarecare rsuri povara psihi& a omului modern, deja coglede inexorabil, de mediocritate
si decidere spiritua.

Decderea unittii artei contemporane - atat in estet@@tsi in cortinut — chiar dag nu are
intertia da a fi un avertisment sau disui la decadega societal, isi urmeaa cursul. Noi o
stim Tn special de la memento-urile de zi cu zistfilor despre dezastre, la experian

personal.

Ceea ce ar putea fi mai adecyaitil pentru supravigiirea omului de asti este o attcare
inceard si puri bucitile de viada Tmpreurd, care incurajedzfara diluarea sau diminuarea
realitatile vietii - care include atat frumos, cfiturat, adeir si falsitate, binesi rau - si face

acest lucru cu un canut profund la un nivel estetic ridicat.



Din punct de vedere stilistic, suntem de fapttguin capcana esteticii timpului cu
continuturi de odinioat. Arta expresionigt contemporai pare a fi un hibrid al
expresionismul german de la Tinceputului secoluldX, Xal abstract-expresionistmului
american din anii '56i o cla@ contribtie a neoexpresionismului din anii '80. Mai degrab
decat deziluirile perspectivelor originale sau importanlor in viaa artei contemporane,
esefta se afl in ciutarea unei leguri comune, acceptabile.

Expresionismul european, cu accente puternickistsi suprarealiste, este legagi de
atitudinea curentului Punk aniniatle cultura artistic si muzici - un fenomen de viole#
extrend si simplist, cu comportament copilesc, primitiv - o tentativevidend, si disperai
la care recurgem pentru a reafirma intaietatdarinaoastre primitive (intr-un mod deformat
prin care subliniaz represiunea fa de existeta tehnologiei conveionale). Arta
contemporah este caracterizatle eclectism. Nu a fost descopentart originak, puternia,
rascumgratoare, care ne poate elibera de robia nadafdrstatus quo-ul. Prin adoptarea de
boak si de negativitate, vom refuza secunogtem ceea ce ne va face bine. Nétag de
durerilesi limitele noastre, cum ar fi masochismul, suntenpéricol, dag nu vom incepeas
tineti capul sussi sa spunem "exigst 0 modalitate mai bunde viaa si arta”, facand un efort
pentru a o gsi.

Expresionismul este unul dintre cele mai expanBwemene artistice ale secolului XX
inceputul secolului XXI. In mod straniu, de-a luhgioriei sale, de peste o sute ani, el nu
si-a pierdut intensitatea emonalk si nici capacitatea de-a tulbura sufletul privitariulPutem
considera & avem de-a face cu manif@st expresionistesi in perioada premeétpare
modernismului, ins afirmareasi apogeul acestui tip de siire artistia erupe in secolul XX,
corespunzand angoasei unei satietleziédicinate, aflaf in ciutarea unor noi valori
spiritualesi macinaé de incertitudini. Este interesant modul in carpregionismul regeste
si traverseze dadu categorii artistice aproape contradictorii — maodenul i
postmodernismul, devenind, astfel, un fel de ,p&Hu de ce nu un nou ,pod”Brlcke)
intre dowd tradiii, Tntre trecut (&ci modernismul este azi, indiscutabil, trecsit)prezent

(fiindca e greu & gasim un termen istoric caré se proiecteze dincolo de postmodernism).

Cercetareatiintifica dezvoltai sub titlul Expresionismul azinventariaz ipostazele prin
care trece expresionismul pe parcursul secoluluj &&Xla primele decade pari la trecerea
spre noul mileniu. Aspectul cel mai frapant al egionismului este actualitatea, el rgrai

se reinventedz adaptandu-se, la fel ca omul, la noile cgndobciale, &ci, s nu uieim, G



dincolo de factorul artistic care il deterdidin punct de vedere formal, expresionismul
rimane un manifest social. In acest contextidadi si privim arta din prisma filosofiei, am
putea Tncadra expresionismul n curentul exisaéist. Un existetialism tragic, o confesiune
in imagini a unui adew prea teribil pentru a putea fi rostit sau circanss prin elegante
elucubraii literare. Originile expresionismului sunt, aserea curentului, pline de dramatism,
iar 7ipatul lui Munch pare un simbol profetic al declinului s#istii moderne. Rzboaiele,
esecul politic, extremismul sau societatea de consgaliti de orice raportare laairea
autenti@, sunt doar cateva dintre premisele generale abdutgi expresioniste. La ele, se
adaug trairea individuad care, la randul ei, poatépita, prin raportare la general, propite

unei catastrofe universale.

Lucrarea este deschigu capitolulGenezasi evoluyia expresionismuluiprintr-o privire
retrospectid asupra destinului expresionismului in prima jtate a secolului XX, pe care am
putea s-0 numim, Tn ciuda caracterulau savangardist, faza ,clagsit a expresionismului.
Bruckesi Blaue Reiteraméan dod puncte de referiti ale acestei perioade. Emblematice, bine

organizatesi cu un program incisiv elg-au asigurat o pote fermi pe scena artei moderne.

Expresionismul, aput la Tnceputul secolului XX in spal german, renud la graia
sedudtoaresi la ornamentul inutil promovand exprimarea cu &md a emaiilor, miscarea,
si suginand un profund protest social. Atitudinea artisse identifi@ la un anumit nivel cu
socialulsi Tsi trage substaa mai degrabdin aceagtrealitate extraesteticde natui sociak.
Schonberg traseazlou tipuri de atitudini care se completéama pe altgi intregesc fiima
artistului. Pe de o parte, el amigteede atitudinea celui care se expuneaouictip de emdae,

a celui care lassa vietuias@ in sine fenomenul estetic pentru a extrapola iolteaceast
stare in domeniul t@nalului, Tn cadrul domeniului de cugetase reflectie interioas.
Disocierea aceasta dintre atitudinea celui dedatlui de tiire estetid, a celui care
convertgte impresiile primite de la realitate Tritr esteticesi atitudinea reflexiw, care §i are
ca punct de plecare primul tip de atitudine dare geentru a subzista trebuie® suspende pe
aceasta, apare delimi@n introducerea celebré&isteticia filosofului Nicolai Hartmann care
afirma @ ,daruirea esteti¢ este fundamental alta decat a cuimpei filosofice care se
indreapi spre ea luand-o ca obiect. Atitudinea esiefit genere nu nseamratitudinea
esteticianului. Cea dintai esferamane atitudinea celui care conteingl creea2 artistic, pe

cand cea din urineste atitudinea filosofuluit”

L Hartmann NicolaiEstetica Ed. Univers, Bucuggti, 1974, p.3



Atunci cand se vorlyée despre estetica expresiofijsie admite ca genefiahccepa ci
aceasta pledcde la reconsiderarea categoriei uratuldi,iic arta expresionigturatul are
puterea de a polariza toate celelalte categodié a le subsuma sigacestea fiind reductibile
la urat. O astfel de concgg este limitat asa cum de altfel se incedra se identifica uratul cu
disonama muzicai sau cu violeta culorilor aplicate pe paaz cu caracterul stranigi
imprevizibil al strilor exprimate prin intermediul artei expresiomisfAr Tnsemna ca un mare
segment al artei, care de-a lungul perioadeloisstié recurge la astfel de procedek fie
repudiat. Cand termenul de expresionism este aftipentru a descrie expresionismul german,
acesta preia semnifiga cultural-istorice specific. Sensul as general corespunde
autoexprindrii artistice bazate pe apelul la pergé@ proprii, personalitateagi interesele
artistului in cadrul procesului de piciusau de producere a operei dei.aBistinaia intre
aceast natiune general de exprimarai arta expresionigtramane chestionaliilatat in cazul
artei moderne, ct in cel al artei contemporane.

Cum se aratin subcapitolul intitulaBriicke Tn cazul membrilor acestei girp operele
lor au fost descrise ca fiind ,expresioniste” peaainor motive evidente. In primul rand,
artistii au aspirat in momentul producerii lédfor la comunicarea unei eripsau a unor
sentimente directe. In al doilea rand, critigiiistoricii de ar identifici Tn mod constant
crediile artistilor Bruckedrept ,expresioniste” datoditfacturii lor. Raportarea la aceste dou
aspecte, duce la analizarea a douailusemnificative din aceastperioad care abordedz
temele dominante ale picturii germane expresionigtenume figura umansi peisajul,
Sitzende Kindle Erich Hecke$i Lehmgrubea lui Ludwig Kirchner, ambele unanim acceptate
ca exemple ale picturii expresioniste. Primul pumi@eaz intertia artistic, capacitatea
creatorului de a exprima in mod direct o ¢iocalitate mai ptin evidend in aceste picturi.
Cel de al doilea punct este cel care constitui@ ledizheirii celor dou picturi amintite drept
expresioniste. In ambele este prezepensul@ia bruéi si nefinisat alituri de culorile
puternice. Rezultatul acestor demersuri este distoarea obiectelai netigaduita prezeti a

tensiunii dintre inconfortul imaginii ilustratg tusele vizibile pe suprafa lucrilor.

Academstii contemporani perioadei au relevat o fipde competeti in ceea ce priwte
acest mod de a picta, consideragideste vorba de o tehnica bruheterminat. In ceea ce
priveste definirea ulteriodr a unor luciri drept expresioniste, aceasparticularitate
morfologici avea funga unui criteriu de difergiere. Atragia faa de primitiv a grupului

Bruckeeste sursa unui mare nande interpretri, atat teoretice cai in randul pictorilor, de-



a lungul secolului XX. Imaginile ce reapar TnaintBaimului Rizboi Mondial par %
consolideze teoria centrdliii naturii in opoziia expresionist fata de lumea contemporan

in acelai timp, in special in ludrile lui Kirchner, in unele imagini care asociaz
reprezentarea femeii cu cea a naturii, sunt prezegnsuri diferite, sesizabile prin analizarea
critica. Asocierea deliberatsi sofisticati a urbanului cu imagini tribale, ,primitive”si
nuditatea masculialiturat celei feminine contribuie la aceasemaniere a conveitor, la
crearea unei picturi ambivalente, concentrandu-textia atat asupra problemelor de
reprezentare a imaginii, precwinasupra asocialor moderne ale unui obiect acuzait ar fi
LPrimitiv’. pune in evideg faptul & au fost, mai degrab revoldionari din punct de vedere
estetic. Expresionismul a impins la extéeexercitarea libefitii estetice Tn momentul in care
s-a abandonat picturii abstracte, proclaméand hivest de reprezentare. Libertatea estedic
fost un simbol al libedtii emationale, libertatea de g@-exprima emdgile, oarecum in mod
terapeutic, incercandsi descopere chiagi emgiile ascunse. Aritii Blaue Reiterau aspirat
spre libertatea spiritualvizand o costiinta mai vasi si sentimentul benefic de a fi un sine
integrat complet. Ei sunt mai fi preocupd de diferega dintre mediul urban n&satos si

cel al peisajului gtator de gnatate, fiind interesiade aspectul transcendent al ambelor medii,

atat in ceea cgne de dinamica vizua| catsi de idealism.

Probabil, lipsa factorului de sex feminin repreziatopul suprem al grédpi. Este o ai
de sublimare, ce se &tluieste s fie sublin si sa reprezinte sublimul, mai degrabecéat §

se preocupe de anxietatea sexual

Opoziiile simbolice au fost, de asemenea, estetic inereslei de-a doua mari grap
expresioniste din GermaniBJaue Reitercare a luat rigere la Minchen in 1911. Gruparea
din Minchen sume tezele centrale ale lui Kandinsky desprei,atum ar fi autonomia
expresivititii culorii si liniei, dar si ideea de abstractizare drept o transcenderefustiria
realiiti. Una dintre convingerile fundamentale in ceeapdgeste scopulsi functia artei a
fost nelingtea faa de problema artei ca vehicul pentru ideolagiea un mijloc de adresare in
conformitate cu complexitatea lumii moderne. #iitigrupari au vazut in arta lor un mijloc de
vindecare de relele morake spirituale ale civilizaei contemporane, adusérf precedent
societtii, schimbirile politice, culturalesi tehnologice ale acelei erBlaue Reiters-a bazat
pe ideea & creativitatea ar trebuiasfie expresiv, subiectid si intuitiva. Figura de baza

gruparii, Kandinsky a scris despre ceea ce el mienspiritualul in att ,Cand religia,stiinta



si moralitatea sunt zguduite, ultimele dowle ména puternica lui Nietzsche, atunci

suginerea exterioarrisci si scad, omul &i intoarce privirea de la extern inspre el #iis@

Prima junitate de secol expresiorisse caracterizedzprintr-un crescendo al eniei
negative, de la teme ca rgtdadintre nudsi peisaj sau &utarea unei noi ,spirituafti” fiind
condyi spre ororile #izboiului si imaginea devastata unei lumi apocaliptice, in care

vietuieste o societate dezmembhtattat fizic, cagi emaional.

Anii '50, analizai in subcapitolelgasesi sapte reprezifito perioad in care in& o mare
parte din Europaizea in ruingi aduc o schimbare majoin domeniul expresionismului —
Lumea Nod, America, §i va demonstra hegemoni pe plan artistic prin ,lansarea”
expresionismului abstract. Datdricriticului Clement Greenberg, curengilexponemi sai
vor deveni Tn scurt timp notorii. La fel ca expmssmul germani expresionismul abstract
va avea mai multe fate — gestual, ca in dripping-urile lui Jacksonld®dl sau meditativ-
melancolic cu accente mistice in ,campurile de argd ale lui Mark Rothkasi imensele
compoziii ale lui Barnett Newman. Opera celor doi din é@rpare mai degrabo continuare a
expresionismului romantic al lui Friedrich decabperei distorsionate a expresigitor ce
activeaz in Europa in preajma celui de-al Doile@zRoi Mondial — Otto Dixsi Max
Beckmann. Va trebuiasmai tread douizeci de ani p&ncand Germania, amintindi-de
marea ,purificare” a arteii de picturile expresioniste mistuite dédiri, va avea curajulassi

infrunte destinusi istoria.

Neoexpresionismul, al doilea capitol al tezei, esfgrezentare a ,reintoarcerii la pictur
ce nsufleeste scena artisticincepand cu anii '7§l care devine un fenomen predominant in
anii '80. Cei mai de sednexponeli ai acestei ga-zise picturi ,retrograde”, care contiu
expresionismul de-acolo undémasese la sfaitul celui de-al Doilea Bzboi Mondial, erau

membrii Transavangardeitalienesi ai neoexpresionismului german.

Transavangardase preocupa mai ales de psihicul urgatatura emaonak. Contribdia
filosofiei si a esteticii postmoderne la realizarea acestoreopensi in repunerea in disga a
raporturilor care se stabilesc in toate domeniilkucale Tntre concepte precum minor-major,

interndional-local sau centru-periferic. Probabil aportul decisiv al italienilor in acei ani

2 Wassily KandinskyConcerning the Spiritual in At1912)A. Generallll. Spiritual Turning-point,apud Hugo
Ball, John ElderfieldFlight out of time: a Dada diaryUniversity of California Press, 1996, p 223



formativi, dup care fiecare artist urmeazn parcurs individual, corisin reluarea decisa
discursului plastic asupra subiectivit Transavangardadescoper un limbaj capabil &
vorbeasg din nou despre subiect, despre pasiuifantasmele incagtientului. Tinerii artgti
italieni includ Tn opere nu atat momentul autobadigrsi privat, cat elementele structurale
care caracterizeazaceast nou sensibilitate: osciléa intre mai multe limbaje, pasiunea
pentru particular, provizorietatgacontradigia. Oscilaia este datsi de caracterul tranzitoriu
al stilului, fara sa fie asociate ideii de continuitate si stabilitaf®e recurge la limbaje
diferentiate si se fac trimiteri la culturi indeptate Tn timp sau reperabile in imediata
contemporaneitate. Imagini ironigedramatice cu semne neutre sau personalizateiteasiz

suprafaa operelor,#ra si defineasg nimic ih mod irevocabil.

Avangardasi modernismul, adoptstiluri artistice ale secolului al XIX-lea, de paimul
expresionism la abstragnea lirici, transavangarglii italieni insi creeaZ opere in care
certitudinile si utopiile trecutului sunt strict revizuite. Ironividend vine s susgina noua
imagine, atat in sens explicit cfitimplicit. Aspectul explicit provine din miniaturarea
elementului prezentat, din punerea lui in tielacu o sensibilitate care nu dramatizeaz
deoarece 1i lipsge energia istoric Tinand in& seama de Hiile de pozjie teoreticesi, mai
ales, de caracteristicile efective ale opereloorcelnci, Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi, Nicola De Marig Mimmo Paladino, obse#éivn ca avem de-a face, intr-aday

cu o arli postmodera.

Subcapitolul trei este dedicat neoexpresionlsgerman ce viza o @rtcu un profund
caracter ngonal si cu importante valge istorice, o ait a comemairii. Spre deosebire de
italieni, germanii sunt mult mai incisivi in dissul lor plastic, i din punct de vedere
stilistic e greu de &pit alte puncte comune in operele lor in @fde raportarea la trecut.
Limbajul lor inestetic, ca in ,pictura utéta lui Lupertz, superficial, in foto-picturile lui
Richter, decadendi tragic, in compoziile lui Kiefer, sau ,cu susul in jos”, in univeisu
cregiei lui Baselitz, va acapara scena artei intgomale promovand un ,nou spirit n

~ 17

pictura”.

O importam deosebit am acordat figurii marcante a lui Anselm Kiefearqurgand etapele
cregiei sale de la sfaitul anilor '70 paa la inceputul secolului XXI prin analiza celei de-a
treia expozii de la Gagosian Gallery New York intitufiaMerkaba intre 8 noiembrie — 14
decembrie 2002 sau a lddtor datate din 2006.



Influenele neoexpresioniste nu au intarziatapad nici in arta american unde prin
reprezentatn ca Susan Rothenberg, David Salle, Eric Fischl&idian Schnabel acest curent

va cipata noi valere, ing nici pe departe la fel de dramatice ca in neoes@nésmul german.

Ultimele capitole ale tezei sunt dedicate artei temporanesi modului n care
expresionismulsi-a pus amprenta asupra acesteia, expresionisnnoinanescsi cregiei

personale.

Arta contemporah se affi intr-o stare de confuzie. Pictura, Tn mod spepeaie 4 se
schimbesi sa evolueze mai rapid ca niciodatinovaii se succed din ce in ce mai rapid,
fiindca ele nu dispar la fel de repede cum adrafy se ihgimadesc, toate la un loc, intr-un
amalgam de stiluri, direic, tendine si scoli excentrice. Stilul istorico-artistic carg-a
mertinut si Tsi mentine identitatea prin multitudinea de mode, maniérenezii, capriciisi
manii ne Insgeste si pare & promiti ¢i va contind si aiba curs iné o vreme. In contextul de
azi, durata unui stil istorico-artistic s-ar cengefead ca lungime a perioadei in timpulreia
el este unul principal dominant, perioadlin care el e receptacolul celei mai mdiritpa artei
importante produse dantrul unei modalitti anume de exprimarg intr-un mediu cultural
dat. Tot acesta es§eintervalul de timp Tn care tinerii agti cu ambiiile cele mai Tnaltgi mai

serioase sunt atjiade stilul in cauz.

Astazi toat lumea inoveaxliber pentru a fi frapant. Doa@cum se dovedg ci nu mai
este valabil & orice arli caresochea? estesi una inovatoare sau naduChiar insgirea de a fi
frapant, spectaculos sau deranjant a devenit ceweeaional, parte a bunului-gust sigur pe
sine. Un corolar la aceasta este stiemtizarea faptului £ aspectele datoéitcarora si-au
obtinut recunogterea majoritatea inovidor artistice in ultimii peste o sutde ani, s-au

modificat aproape radical.

Arta zilelor noastre nu mai este critigdh raport cu ea 1idsi, nu se mai face diferem
dintre abstracti figurativ, sa cum am fiteles din arta postmodercare nu se limitedazla
stiluri determinate, mode sau ditiédn arti. Ca o refleie asupra acesteia este problema
responsabilitti. Arta moderra a revendicat o imunitate estétila libera creie si la critica

conveniilor si conformi cu esteticgocului pe care o promova.

A apirut astfel un anumit tip de artist nou, indiferelat injongiunile moralei si
nerecunoscand nicio aljurisdigie in afara normei specifice artei sale. Gdat avangardele,

artistul a olinut o libertate aparent nelimitatintelead ca imunitate Tn impunitate absolute



fatda de libera judecéta publicului ori a criticit Din aceast perspecti¥, ,lumea artei” apare
ca un domeniu izolat, autonom, n raport cu nornwlkective. Artgtii Tsi desfisoard n
deplima libertate demersurile, dincolo de orice constréingke cunosterii sau ale aanii,

saipand chiasi judeditii esteticé.

Jean-Philippe Domecq dentndeea artistului de neatins sau imginle atribuie unora
dintre artitii contemporani responsabilitatea crizei creadtuit Din punctul de vedere al lui
Rainer Rochlitz, autonomia artei nu insedmrecluziune asociél ci logica proprie’B. in
acest fel, ireductibilitatea campului estetic lguide cunoaterii, ale moralei sau ale politicii
nu echivaleaz cu izolarea absoltita artei. Conform acestei p@zia afirma ,autonomia”
artei nu Tnseania pune in parant@zmizele extraartistice, ci inseamtransformaresi
reevaluarea acestor mize cu ajutorul regulilor pee cartistulsi le impune. Altfel, orice
pretenie politica sau filosofi@ a artei trebuie confruntatu exigemele medium-ului artistic,
iar Rochlitz face eforturi pentru a relegitima umsamblu de criterii de evaluare estitic
consensualgi stabile, pentru a judeca arta contempatan

in aceste condi, ne putem intreba dacmai imane ceva din ideea responsaitiiit
artistului, fie ca supunere la judecata esliesiau ce paliere de autonomie ar fi limitate de o
astfel de responsabilitate. In mod sigur, exiigtertatea de expresie a artistului manifest
libertatea Tn alegerea formei, materialelor, dinngmssau a culorilor folosite Tn operele sale.
Libertatea artistului include la fel de bigiresponsabilitatea. In cazul in care nu ar mastexi
relaia dintre libertatesi expresie nu maiamane decéat o aspir@ vida, iar ,imunitatea

n7

absolut”’ pe care o denuhunii artisti face posibid pierderea sensului artei.

In opinia lui Hilton Kramer schimbarea pe care aisad gustul neoexpresionist ,Gustul
pare cumva & asculte de dedgubirile legale, astfel incat cu negarea unor &alfe o
perioad, prediteste aproape in mod automat terenul pentru a revamnfal intr-o etap

ulterioai. Ceea ce nu este posibil este anticiparea &xpombgramat a gustului. Originile

3 Nathalie HeinichLe triple jeu de l'art contemporair,es Editions du Minuit, Paris, 1998, pp. 158-1562-1
163, 166-167

* Nicolas BourriaugLa provocation dans I'art contemporaiBeaux Arts, Nr.182, lulie, 1999, p. 72

® Rainer RochlitzSubversion et subvention. Art contemporain et aentation esthétiqueGallimard, Paris,,
1994, pp. 31-38, 84-85

® Ibidem pp. 38-43

" Dan-Eugen Riu, Lumea artei: imunitate sau responsabilitate? Proideresponsabilitii si a angajamentului
in arta contemporafy JSRI » No.4 /Spring 2003, p13



sale se afl intr-un mai profundsi mai misterios strat decat simpla nMiodCeea ce este in
centrul fie@rei schimfari in gustul autentic este o fulgévare senzs,e de pierdere, 0
existeniala durere, un sentiment ceva absolut vital pentru y&artistié a intrat intr-o stare
de atrofie, iar gustul are scopul de a produce iatath remediu pentru aceagierceput

lipsa.”®

Neoexpresionismul se dovatee a fi foarte apreciat de publicul larg, de cdtetari si
distribuitori, dar totodat primeste si nenunarate critici mai ales din partea criticilor de aart
conservatori ca Robert Hughes, din zona teorieceptuale ca a lui Donald Judd, formadist
de tradiie modernist ca Greenberg Clement psihanalistul Jacques-Marie-Emile Lacan,
care sugne a ar putea fi o forra de exprimare diregtce duce in afara structurilor sociale de

traditie.

O dat cu sfasitul modernismului, cre#a artistic se defingte prin lipsa tipului de unitate
stilistica care ar putea fi ridicata rang de criterigi utilizata ca baZ pentru dezvoltarea unei
capaciiti de identificare. Aadar, nu exigtnicio diregie posibik a vreunei istorisiri. Acesta
este motivul pentru care putem numi arta contemporaimplu, postistori. Apare
sentimentul & absefa unei dire@i este tAsatura caracteristic a perioadei noi, &
neoexpresionismul era nu atat o direccat mai degrabiluzia unei diredi. Ultimii douazeci
si cinci de ani sunt o periodduluitoare de productivitate experimetalipsita de vreo
direaie narativ pe baza areia unii ar putea fi exchiy ani care in cele din urdrs-au stabilizat

ca norna.

Artistii contemporani adérla programe care nu mai feaz limitele artei sau aspitia la
participare in istoriei artei, ci mai degébun arta tn serviciul unui scop personal sau ipolit
Artistii expresionsti dispun acum de intreaga gbenire a istoriei artei pentru a putea lucra cu
ea. In primul rand, istoria avangardei, care a luslispoziia artitilor toate uimitoarele
posibilitati pe care le-a elaborgitpe care modernismul s-a&luit din asputeri & le reprime.
Contribttia artistia majo al anilor '70 este preluarea imaginilor cu sencHii si identititi
stabilite, acordandu-le semnifttasi identitati noi. Orice imagine poate fi apropriatteea ce

rezult e ¢ nu mai exist uniformitatea perceptuabi stilistica a acestora

8 Yves MichaudLa crise de l'art contemporain: utopie, démocratipud Daniel Soutif, Beaux Arts Magazine,
Nr. 155, Paris, Aprilie, 1997, p. 9
% Ibidem



Un controversat grup britanic de pictori care adarstilul expresionist cofondau in 1999
prin Charles Thomsosi Billy Childish, Tmpreur cu ati unsprezece asti Philip Absolon,
Frances Castle, Sheila Clark, Eamon Everall, EllauGWolf Howard , Bill Lewis, Sanchia
Lewis, Joe Machine, Sexton Ming, Charles Williarsisickism-ulce va deveni de circula
mondiak. Grupul original format din treisprezece stitise extinde, din noiembrie 2008, la
183 grupuri In 44 deiri. In UK Paul Harvey (Newcastle), Jane Kelly (AcjpJohn Bourne
(Wrexham), Mark D (Nottingham), Abby Jackson (Oyatdgeworth Johnstone (Muswell
Hill Other), Annie Zamero (Crouch End), Jacquelibenes (Cardiff), Jasmine Maddock
(Merseyside), Rosa Prosperi (Shepherds Bush), greipterngonal Elsa Dax (Paris). Terry
Marks (New York) Peter Klint (Hamburg). Frank Sobder (Munich). Richard Cronborg
(Chicago), Carlos Camus (Chile), Alan Mancuso (Eix Provence), John Geggie (Danish),
Cedric Lenaers (Bruges), Pavel Lefterov (Sofia)elely Li (Shanghai). Membrii gruipii
resping natura stefila artei conceptuale, precusn Brit Art, performara si instalgia,
pretinzdnd & ar fi in eseti lipsite de valoare artistic Artistii stuckisti favorizeaz
intoarcerea la caliti, cum ar fi de exemplu pictura figuradiyi calititile expresive a materiei
picturale. Cea mai discutatleclargie din manifestul lor este: ,Agiii care nu picteaz nu
sunt artti”. Intr-un al doilea manifest, deckarci menirea lor este is inlocuiasé
postmodernismul cu remodernismul, o peribadu spirituak, deosebit de cele religioase,

de valori Tn ait, culturi si societate.

O alt grupare de pictori contemporani caractarizza fiind expresionti este Neue
Leipziger SchulsauNew School Leipzig;e ar putea fi numit ca loc destere al tinerilor
artisti est-germani care s-au gubstit de valorile lumii globalizante din Vest. Atducru a
influentat eleviiscolii New School Leipziga dezvolte noi tehnici de pictiurcare utilizeax
un amestec de o mai marahgticie a tehnicii expresionismului de la Tnceputuailer '80.
Graffiti, cu pictura deevaletsi cu reinerea specifit Est-socialismului german va caracteriza
picturile artitilor acesteiscoli. Artistii New Leipzig SchoplTim Eitel, Fabritius, Tom
Sebastian Gogel, Rosa Loy, Neo Rauch, Arno Rinkris@ph Ruckhaberle, David
Schnell,Weischer Matthias traduc in diferite maddeologii cum ar fi ideea de comercial

probleme socio-economice in picturi vii.

Capitolul IV vizeaz pictura expresionistromaneast; prezentand o trecere in revisd
artistilor ce apatin perioadei avangardesi anilor '80, insistand asupra influefor

expresioniste prezente in opera lor.



Capitolul final al tezei este dedicat areapersonalesi a elementelor sale constitutive
printr-o surd analiz a dod serii de luciri Corp si Dezastre pe care le consider

reprezentative pentru activitatea mea artistic

Temele abordate prelucréamarile tematici abordate de expresgtinigermani de la
inceputul secolului trecut: nudul feminin, peisajutautarea unei reprezeint personale de
spaiu. Imaginile comunig o viziune personalla aceste subiecte. In ldd; accentul cade de
pe impresie, ceea ce este, sgtpunctul de pornire, pe expresie, pe comunicargaes a

emaiei.

Prima serie de compoizice poard titlul Corp, este o incercare a reinvierii figtieh pe care
au promovat-o neoexpresigti germani la inceputul anilor '‘80.Transmitereasdui tragic
al vietii, realizarea propriei suferia prin prisma feminismului din anii '70 sunt anatesi ele
printre ideile pe care le transmit compola. Gasirea sensului existgal pe care
expresiongtii germani 1l caut, se transform intr-o cGiutare a eseani ce se incheagdgntr-un
limbaj complex, redat cu ajutorul unor elementeregfve ce apan unui registru propriu de
traire si interpretare a universului uman, unei expageestetice particulare, tonurile, liniile

de fota, contrastele, tensiunile completandu-se reciproc.

Considerat ca obiect al dramei, corpul a fostladinceputurile regei culturale la soméle
si semnalele lumii, una dintre cele mai fascinae@ititi si continua, dincolo de toate crizele
de iconoclasnsi echilibrul simetriei, fragilitateai puterea, simplitatea frumusegrefat pe
functionalitatesi pe gratuitatea formaldeopotrid si intimitatea labirinti@ cu toad investirea
sa metaforig si directi legat de traseul vital al procrgai si de degradare, sufetinsi

moarte.

In centrul discursului european trgoinal despre figura umanse afii 0 expresie ce poart
un sens simbolic, dar care, fondat pe fiomalitati diferite, exprimi o perfedune idead, in
care semnul antropomorf se instauseaa modul universal intre sedigcsi aspiraia spre

sacru. Preocupile artistilor contemporani se leédgle tragediai riscul existerei interioaresi

trupssti.

Seleda dedicai explodrii corpului uman, prezentafin acest ciclu de luér, atinge mai
multe dintre aceste valod# semantice, utilizand semnul antropomorf in disou
expresioniste, ceea ce deschide o perspectievant, asupra nugselor expresionismului

romanesc Hinit de fondurile abstraiei lirice, hiperrealismului, iconografiei gtine,



decorativismului, angajamentului feminist, volitptsubstamalitatii carnalesi pur picturale.
Ciclul de lucari, Corp, de mari dimensiuni Tmbinexpresia grafit ce se configureazin
siluete anonime, dar pline de far Ciclul de lucdri invitd la meditsie asupra prezeei
biologice, darsi culturale omengi, ce exploreaz misterul ei printr-o plasticitate stranie a
siluetelor omengi, efect al folosirii texturii, ecou sensibil atifmantrii omeneati. Cromatica
este In general sabrdominai de griuri coloratesi contrast puternic de clar-obsur, iar
dinamicitatea compogilor este subliniat cu linile de fora diagonale date de figurile
reprezentate. Luérile sunt realizate din donia persondl de a comunica o rege la o stare
sufleteass, fapt care ar putea introduce compilei din acest punct de vedere in sfera
expresionismului lui Munchi a celor de laBricke.Imaginea expresivpoate fi considerat
ca fiind propria reage la un subiect. Atmosfera créaprin dramaticul clar-obsur, fordn
culoaresi textura este creat din dorina de a starni enie. Lumina este una inveniat
contribuind la efectul de dramatic al imaginilangreura cu centrul de interes dat de figur
in relaie cu zonele de ligie din fundaluri. Tehnica compaior este mixt, carbune,
pigmeni, emulsie, ulei, aplicate pe o texiurugoad pe format dreptunghiular. Modelarea

pastei alturi de textura duirsi suprafeele plate produc contrast.

Al doilea ciclu de lucri prelucreaz tema peisajului. Seria este inspiratin drama
trecutului sitmarean al inundglor din 1970. Cromatica este s@bsubliniat de griuri vibrate
mai ales spre tonuri calde. Compola cuprind elemente ce descriu acest peisaj afect

apocaliptic.

Seria urrireste 0 exprimare a propriilor &t provocate de eveniment, care se suprapun
peste subiect intr-o manfeexpresid, producand un amestec al elementelor caracteristic

lumii exterioare cu sinirile personale, rezultdnd o exprimare caracterigtkpresionist

Astfel figurativul devine o unedltce se poate manipula dupropria dorina, ce transforri

dupi tipare proprii. Picturile din aceste serii suntazderizate de un mecanism ce afarca



din stadii incipiente acea tactilitate necésg@entru acuitatea materialului vizual Tntr-o

pensulaie necenzurdt cu libertiti plastice.

Prezeta constart a expresionismului Tn arta ultimului secol, dgr valenele sale
recognoscibile in secolele anterioare, au puteea de convingeiacavem de-a face cu o
manifestare artistic majoi si de prim-rang. Dincolo de domeniul picturii, temm# de
expresionism se rageste si Tn sculptud, literatui, muzid, teatru sau film. E cai cum,
privat de spgaul stramt al confesionalului prin abolirea traeli crestine, individul §i expune
pacatele, individuale sau generale, prin mijloacglec#fice acestor arte. Probabil, tocmai
acesta este rostul artei expresioniste,tisa locul confesiuniisi si ofere un sp@u de
propagare pentru stdtul disperat al omului modern, iar, mai apoi, postiern. Cele mai
ascunse secregetemeri ale noastrediesc prin aif, ne-am lepdat de ele, iar crg@ide noastre

le vor purta povara.



